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La Galerie Yves Gastou et la Galerie Melissa Paul
vous présentent le monde poétique et surrealiste

de la sculptrice Agnés Debizet.



Agnés Debizet

par Victor Gastou

Un atelier de sculpteur, ¢’est un endroit magique. Un monde a part,
fagonné par un forcené qui s’épuise a donner la vie, a créer le beau,
a modeler ce monde intérieur qui I’habite et qui déborde de ses mains
telle une source infinie.

C’est un voyage vers un univers que I’on ne soupgonne pas ou tout est
émerveillement et découverte. Agnes Debizet est ce genre d’artiste.
Elle respire en sculptant. De ses mains jaillissent la terre et ses réves.

C’est cette émotion que nous avons ressentie avec Yves lorsque nous
avons visité son atelier pour la premiere fois. Il nous a alors semblé
évident qu’il fallait partager, faire grandir encourager cette fleur rare
et belle de toute notre passion.

Je vous la présente avec une émotion particuliere parce que c’est la
derniere fleur que j'ai trouvée avec mon pere et ¢’est la derniére fois
que nous sommes tombés amoureux d’un artiste. J'espere que ses
évolutions chimériques vont enchanteront autant que nous.

A sculptor’s workshop is a magical place. A separate world, shaped by
a madman exhausing himself by giving life, creating beauty, modeling
this interior world which lives within and overflows his hands like an
infinite source.

This is a journey to a universe that we would not suspect where
everything is wonderment and discovery. Agnes Debizet is this kind
of artist. She breathes by sculpting. From her hands spring the earth
and her dreams.

This is the emotion that Yves and | felt when we visited her workshop for
the first time. It thus appeared evident to us that we needed to share,
grow, and encourage this rare and beautiful flower with all our passion.

| present her to you with a particular emotion for this is the last flower
| found with my father and it’s the last time we fell in love with an
artist. I hope that her chimerical evolutions will enchant you as it did us.



Agnés Debizet

par Mélissa Paul

La rencontre avec Agnes Debizet se passe en 2017 au Grand-Palais
alors qu’elle expose pour la premiére fois au salon Révélations, rendez-
vous des métiers d’art et de la création contemporaine internationale.
Saisie par un grand mural onduleux installé au centre de son stand,
Agnes m’explique qu’elle travaille a échelle humaine : parfois du sol
au plafond, elle commence assise par terre et finit sur le plateau de
I'escabeau bras tendu.

Je trouve ses pieces singulieres, son propos différent ; je repars
impressionnée par la plasticité de son travail. Curieuse d’en découvrir
d’avantage, je la revois dans son appartement parisien ot tronent
sculptures, mobilier, objets, collages et oeuvres d’art diverses, toutes
fagonnées de ses mains. Puis a la campagne, dans la cours devant
I’atelier, ou s’étale alors « Evolution », oeuvre protéiforme, en mouvement
comme perpétuel. Agnes m’entraine voir ses autres sculptures abordant
différents themes et techniques. Son jardin imaginaire me fascine et
m’enthousiasme. Plus tard, j'invitais Yves et Victor Gastou a venir faire
la méme découverte...




Interview

1) Agnes, votre histoire avec la terre et la sculpture remonte
aux années 80. La sculpture est le plus sensuel et tactile
des arts, qu’est ce qu’elle représente pour vous ?

La sculpture est devenue mon activité artistique principale a
la rencontre inopinée de la terre dans un atelier céramique
de la Ville de Paris dirigé par Albert Minot. Avec la terre si
malléable je peux a I’envi créer des corps dans I’espace. Avant
je ne savais pas que la sculpture me déterminerait autant. Je
brodais, je dansais, j’écrivais, je dessinais. Mais je me rappelle
le plaisir que je prenais enfant a touiller de la terre avec un
baton dans une flaque pour en faire de la pate. La sculpture
m’émeut. Son étre la. Parfois lourdingue et encombrant mais
réel. Elle ne représente pas justement. Elle est parmi nous
comme nous dans une matiére donnée. Dans un musée je suis
beaucoup plus attirée par les sculptures. Je ne sais plus si
c’était le cas avant d’en faire. Peut-étre fut-ce une révélation
qui a changé ma perception aussi. Devant la sculpture je ne
SUis pas spectatrice.

2) Quelle relation avez-vous avec la terre ? Continue-t-elle
de vous surprendre ? Découvrez vous encore de nouvelles
textures, de nouveaux aspects ?

Une relation quasi quotidienne. Avec la perspective que mes
oeuvres s’écoulent, ce qui change la donne, je pourrais ne
faire que ca : créer des formes, des étres, des choses avec
cette pate magique. Plus j’en fais et plus j'ai envie d’en faire.
Une démiurgie a échelle humaine. La terre est un matériau
caméléon a textures et aspects infinis. Mais ¢’est avant tout la
construction des formes qui m’anime. Les textures et aspects
sont secondaires comme des habits sur un corps. Ils peuvent
le mettre en valeur, le transformer ou le cacher mais ils ne
sont pas le corps.




3) Apres la sculpture et la terre vient I’engobe qui consiste
a appliquer sur une piéce un revétement d’argile délayé
afin de modifier sa couleur naturelle et changer son aspect.

Ne parlons pas technique mais quelle importance a pour
vous cette partie de votre travail ?

Parlons toilettes donc...J’habille mes formes modelées en
grés d’engobe. L’engobe est aussi de la terre. Je n’ai pas de
formation céramique proprement dite et n’ai jamais été attirée
par la chimie de I’émail (I’émail ¢’est le feu et je suis plutdt de
la terre). J’ai donc développé des textures de surface dans le
matériau que je connais et dont la maitrise me semble la plus
facile possible : la terre. En fait ¢c’est plus compliqué : c’est
comme si j'étais seule sur une fle déserte et que je devais
me débrouiller avec les moyens du bord et une impossibilité
d’acces aux «sciences de la civilisation» (la technique de
|"émail par exemple).

Mais alors pourquoi habille-je mes formes au lieu de les laisser
toutes nues ? Votre question m’interroge. Je ne me |'étais
pas encore posée. Tailler dans la masse ne me convient pas.
J'ai essayé. Je suis allée chez un sculpteur de pierre et au
bout d'une semaine alors que j'arrivais dans son petit jardin
a Belleville, tous ces blocs de pierre granit travertin marbre et
autres attendant I'intervention de la masse et du ciseau m’ont
oppressée. Modeler dans la masse ne me suffit pas non plus.
Ces multiples couvertures changeantes qui appartiennent a
I'univers de la céramique me parlent. Mais je continue a ne
pas pouvoir apprendre. C'est un entétement profond, de survie.
Je barbouille une terre sur une autre, c’est pas forcément
probant alors il faut reprendre encore et encore, recuire et
colmater, reponcer et graver. Et je n’apprends toujours pas
ce qu’il faudrait faire pour que ¢a ne décolle pas, que g¢a ne
mute pas, que ¢a ne palisse pas, etc.

Donc, je bidouille toujours, je m’acharne, je recuis, je fais ma
popotte et ces couches superposées d’incertitude, d’erreur et
d’acharnement deviennent mon identité artistique.




4) Y a-t-il dans votre engobe blanc et brut trés présent dans
votre oeuvre un message, une volonté qui pourrait faire
penser a la blancheur lumineuse des os, celle du sel dont
il ne reste plus rien ?

Cette engobe de porcelaine, satinée en deuxieme cuisson haute
température (comme la premiere) par de la faience fondue qui comble
etrévele les fissures apparues a la premiére cuisson (la porcelaine
se rétracte plus que son support de grés) prend merveilleusement la
lumiere. La nuit dans la cour de I'atelier, les sculptures scintillent.
Ouic’estunblanc quirappelle lacorne, I'0s, I'ivoire mais la falaise
calcaire aussi. C'est un blanc méditerranéen je crois.

Je suis de Marseille et la Méditerranée est mon paysage d’enfance.
De mon enfance le paysage est ce qui reste trés fort. Pourtant
je ne I'aimais pas. Il faisait trop chaud, sous la falaise blanche
I’eau bleu-vert était trop froide, le ciel était trop bleu, le pin
gtait trop noir, ses aiguilles au sol grattaient, les cigales étaient
assommantes. Mais il y avait la mer, son souffle, et de I'autre coté
de la mer, un autre rivage

5) Le travail de la terre et de la céramique est aussi un art
du feu. En effet la cuisson est une étape cruciale qui finit
la piéce. C’est aussi une porte vers I’inconnu et I’inattendu
car elle n’est jamais parfaitement maitrisée. Pouvez-vous
nous dire comment vous jouez avec cet inconnu ?

Je livre ma piéce au feu. De molle elle s’est raffermie puis, en
séchant, s’est fragilisée a I'extréme, quasi friable. C’est une étape

4) Is there a message in the raw, white engobe that is so
present in your works, a desire that could make one think
of the luminous whiteness of bones or the salty wasteland

that remains after a drought?

This porcelain engobe, smoothed by the second high temperature
firing (like the first) by the molten earthenware which fills and reveals
the cracks that appeared during the first firing (the porcelain retracts
more than its earthenware support) takes on the light marvelously.
At night in the courtyard of the workshop, the sculptures sparkle.
Yes, it is a white that recalls the horn, bone, or ivory, but also the

limestone cliff. It's a Mediterranean white | believe

I am from Marseille and the Mediterranean is the landscape of my
childhood. Of my childhood, the landscape is that which remains
very strong. And yet, | didn’t love it. It was too hot outside, under
the white cliff the blue-green water was too cold, the sky was too
blue, the pine was too black, its needles on the ground made me
scratch, the cicadas were exhausting... But there was the sea, its

breath, and the other side of the sea, another shore

5) Working the earth and ceramic is also an art of fire.
Indeed the firing is a crucial step which finishes the piece.
This is also the opening of a door to the unknown and the
unexpected because it is never perfectly mastered. Could

you tell us how you play with this unknown?

| deliver my piece to the fire. From its soft form it becomes firm

then, in drying, it becomes fragile, almost brittle. This is an

indispensable a la cuisson. S'il reste de I'eau dedans, la piece
explose au four. Je la livre au feu pour qu’elle se solidifie. Cette
part métamorphique de la matiere terre est essentielle a haute
température la terre, donc le volume, se ramollit et se campe
dans sa nouvelle forme un peu comme un corps assis trop droit
se relache. Le dos s’arrondit, les fesses s’enfoncent et les jambes
s’'écartent. C'est le mouvement doux. Il y a aussi le mouvement dur.
Ou ca fissure et casse. Je continue a travailler dans une certaine
ignorance des courbes de température.

Ce n'est que trés récemment que j'ai enregistré qu’en aplanissant
cette courbe en fin de cuisson j’aurais moins de dégats. J'ai un refus
radical de maitriser la matiere en acquérant une technique. Je n’en
tire aucun mérite. Je n'ai pas d’explication de ce comportement
crucial et bien peu rationnel. C'est comme un entétement d’enfant :
et tant pis si ¢a casse !! Donc je travaille I'accident et je répare
beaucoup. Je comble les fissures a la résine mais j’en rajoute aussi.

J’ai développé toute une esthétique de la vraie fausse réparation
comme les mosaiques de fragments de porcelaine. Peut-étre cherche-
je par la a accélérer les processus de destruction et d'abime des
choses dans le temps pour la beauté des usures : décolorations,
dégradations, treillis de fissures, érosions, taches et dégradés de
lichens et moisissures, superposition des strates, déformations...
A snober la maitrise de la matiére je prétendrais & matriser le temps ?

Dans une insécurité permanente. J'espére que je m’amenderai un
jour histoire de me reposer et - qui sait ? - de trouver de nouvelles
factures.

integral step for the firing. If there is any water remaining within,
the piece will explode in the fire. | deliver my pieces so that they
may be solidified.

This metamorphic part of the material of the earth is essential
At high temperature the earth, therefore its volume, softens and
settles into its new form, a bit like a body sitting too upright when
it relaxes. The back is rounded, the buttocks sink in, and the legs
spread slightly. It is a gentle movement. There is also the hard
movement; where it cracks and breaks. | continue to work in a

certain ignorance of the curves of temperature.

It has been only recently that | have understood that by flattening
this curve I will have less damage toward the end of firing. | radically
refuse to master a material by acquiring one technique. | take no
credit for it. It's almost like the stubbornness of a child: and too
bad if it breaks! So, | work on the accident and | repair a lot. | fill

in the cracks with resin, but I'll add more, too.

I've developed a whole aesthetic of real false repairs like mosaics
of porcelain fragments. Perhaps I'm searching here to accelerate
the processes of destruction and the abyss of things in time for
the beauty of attrition: decoloration, degradation, lattice of cracks,
erosions, stains and gradients of lichens and molds, superposition
of strata, deformations...By snubbing the mastery of matter, would

| pretend to master time?

In a permanent insecurity. | hope that one day | will amend myself

enough to rest and, who knows, maybe find some new aesthetics.



6) Evolution est une sculpture que vous avez commencé en
2008 et qui depuis ne cesse de grandir et se transformer.
Elle a également un role important dans votre oeuvre car elle
est a la base des entrelacs et autres morilles.

Quelle est sa genése ?

J'airetrouvé quelques dessins d’entre 2005 et 2007 qui pourraient
laisser croire a I'origine de cette aventure. Une sorte de dragon
reptile en plusieurs morceaux. J'ai réalisé a cette époque une
sculpture modulaire que j'appelais « Dragon Rouge », un alignement
d’anneaux avec cornes, branches et pieds.

A l'origine d’« Evolution » il y aurait donc un corps annelé, comme
un lombric. Etait-ce en lien avec les lombrics que mon fils Vincent
Glowinski dessinait sur les murs de la ville a ce moment-la ? Peut-
étre... Aprés ce « Dragon Rouge » j'ai commencé quatre éléments
munis chacun de quatre pattes, plutdt puces-grenouilles que
reptiles. Et je ne sais pas comment, alors qu’elles étaient assez
similaires et donc parties pour une série répétitive (comme |’était
le « Dragon Rouge ») j'ai décidé de la faire évoluer. D'un c6té vers
I"oeuf (ou la cellule) de I'autre vers.... la suite.

C’était un mouvement égal a celui qui m’a fait broder intégralement
un carré de tissu de 180 x 180 cm initialement prévu pour étre
orné de 2 frises. Sauf que pour « Evolution » il n’y avait méme
plus la limite du carré de tissu a remplir point a point (j’ai mis 20
ans a achever cet ouvrage).




7) La théorie de I’évolution permet d’expliquer la diversité
des formes. Mais pourquoi votre sculpture évolue ? a quoi
s’adapte-t-elle ?

J'ai répondu a un projet en proposant d’installer ce qui n’était pas
encore « Evolution » a I’ Abbaye de la Sauve Majeure en Gironde.
Elle a donc pris sa premiere forme publique sous les auspices
de I'art roman. J'ai réalisé un ensemble d’éléments pour qu’elle
puisse se développer sur toute la longueur de la nef. Elle était
« Le Roi des Serpents, une figure de la mythologie romane. »
A partir de 13, elle a voyagé et grandissait a chaque étape en
s’adaptant aux lieux. Ses modules ont pris la forme d’une coquille
Saint-Jacques a Vézelay, d’un chateau-fleur dans un jardin, d’un
bati genre termitiere dans un siége social d’architecte, elle a
doublé I'enceinte d’un chateau féodal en se reflétant dans I'eau,
etc. Maintenant elle peut évoluer sans besoin de se déplacer.
Il'y a une évolution descendante et grimpante. Je pense méme
qu’elle s’est scindée en deux parce que toute une part d’elle
fait une révolution, un orbite complet. La deuxieme « Evolution »
serait alors la naissance de la « Morille » qui dernierement s’est
mise a fleurir (« Pandemia » la fleur du Mal). L' « Entrelacs »
forme récurrente dans mon travail est issu d’ « Evolution ».

En sculpture céramique, on définit le volume par la paroi extérieure.
Elle encldt le vide et contient I'air comme un pot. Lorsque ce volume
est grand et complexe il faut I'armer a I'intérieur de bretelles
("équivalent des contreforts et des arcs-boutants mais a I'intérieur).
Ces bretelles associées aux trous qui eux aussi sont devenus
récurrents dans mon travail (laisser passer la lumiere et percer
les parois) et qu’elles rejoignent sont devenus des « Entrelacs ».
L'entrelacs est un retournement entre I'intérieur et I'extérieur.
C’est le dévoilement de la structure interne, I'inverse de la forme
contenant. Comme elle n’est plus trop en voyage « Evolution »
se prélasse dans ma cour. Elle compose une sculpture unique
de plus en plus monumentale mais chacun de ses éléments est
déclinable pour des pieces uniques. C’est un véritable dictionnaire
de formes dans lequel je picore suivant les envies et les besoins.

CHATEAU ROSE

g en gres, engohe porcelaine

B H 155 %D 55 cme

v




9) Evolution donne naissance a des formes étranges que I’on
a envie de qualifier de « surréalistes » qu’en pensez vous ?

« Evolution » a été installée a Steenwerck lors d’une biennale
de céramique dont elle était I'invitée d’honneur. Elle sillonnait
sur la pelouse d’un parc jusqu'a un bosquet de petits arbres.
Un des visiteurs, biologiste, m’a fait part de son étonnement
devant le réalisme de cette évolution. Je ne me souviens
plus de ses commentaires et références parce que n'étant
pas moi-méme biologiste, je n’ai aucune connaissance
scientifique sur I’évolution des espéces. C’est surréaliste, non ?

10) « Il ne s’agit pas seulement de voir, il faut arranger et
fondre ce que I'on a vu. La réalité, selon moi, ne doit étre
qu’un tremplin. Nos amis sont persuadés qu’elle constitue
tout I’Art. » G.Flaubert

Flaubert s’insurge contre le créationnisme. Le surréalisme
est pour lui ’affranchissement absolue de I'imagination, vous
persistez a nier le surréalisme dans votre oeuvre ?

Flaubert...

Ah, si vous me prenez par les sentiments... Donc Flaubert aurait
eu un avis sur le surréalisme. Si Flaubert est surréaliste, moi aussi
je veux bien I'étre, anachronique. Vu le nombre d’artistes qui ont
traversé souvent rapidement ce mouvement, Moore, Miro, Picasso,
Calder, Tinguely... je veux bien en étre. Méme Louise Bourgeois
serait affiliable au surréalisme ai-je cru lire. Ca me va du moment
qu’'on me laisse développer tranquillement mes Chiméres avec ma
molle matiere qui fissure en cuisant et qu’on ne m’enferme dans
aucun manifeste, je veux bien étre méme un caméléon surréel.




11) Certains voient dans vos sculptures Entrelacs des
fragments d’ADN ou de squelette qu’en pensez vous ?

J’ai constaté que les Entrelacs plaisaient beaucoup mais vraiment
beaucoup aux psys. Il parait que ¢’est lié au noeud de Moebius ou a la
structure de I'inconscient (je vous entends déja me reparler de
surréalisme...).

Plus prosaiquement si on pose une fourmi dessus, elle peut y
cheminer a I'infini. C’est ce qui fascinerait. Ce n'est pas une écriture
mais une structure. A Albi se dresse une extraordinaire basilique
forteresse en briques roses. Un alignement sans aucune fioriture
de gigantesques piles et d’étroites baies. On y rentre par un porche
en dentelle de pierre gothique flamboyant trés blanc. Le contraste
est saisissant. L'intérieur de la cathédrale est couvert de fresques
et de sculptures polychromes nichées dans un jubé trés blanc et
extrémement ouvragé lui aussi.

L' « Entrelacs » est de la méme facture que ce porche de pierre:
un intérieur sorti d’un corps tendu de peau, comme une porte de
métro bondé d’ou soudain jaillit la foule humaine. L' « Entrelacs »
est une expansion minérale.

12) Votre sculpture est présente dans votre appartement,
votre atelier, et méme dans votre mobilier.
Peut-on parler d’une oeuvre totale ?

Non je n'ai aucune idée de la totalité... J’évolue, je vagabonde, je
déborde et m’étonne moi-méme des ellipses et des spirales que
je trace.

13) Pour finir pouvez vous nous raconter votre derniére
épiphanie ?

Epiphanie... Que voila un joli mot. J'ai souvent cherché son sens
et a chaque fois je I'oublie car Epiphanie est pour moi rivée aux
Rois Mages. Cet Orient d’or, de myrrhe et d’encens qui s’étend
des déserts caniculaires aux confins de la Sibérie, des tapis de
soie aux coupoles d’or a la lumiére d’une merveilleuse étoile.

11) Some see fragments of DNA or skeletons in your Entrelacs
sculptures; what do you think of this?

I've noticed that the Entrelacs appealed a lot, but really a lot to
psychologists. It seems that its linked to the Moebius slip or to the
structure of the unconscious (I can already hear you speaking to

me about surrealism...)

More prosaically, if you put an ant on it, it could walk around
endlessly. This is what would fascinate. It is not a piece of writing
but a structure. In Albi stands an extraordinary basilica fortress in
pink bricks. An alignment without any frills of gigantic pillars and
narrow bays. We enter through a porch in lace of Gothic stone,
flamboyant and white. The contrast is striking. The interior of the
cathedral is covered in frescoes and polychrome sculptures nestled

in a screen similarly white and extremely ornate

The «Entrelacs» is of the same making as the porch in stone: the
interior emerging from a body stretched with skin, like the door of
a crowded metro from which the human crowd has sprung

The «Entrelacs» is a mineral expansion.

12) Your sculptures are presented in your appartement, my
workshop, and even in your furniture. Could we speak of an

overall work?

No, I still don’t have any idea of the totality. | evolve, | wander, |
overflow and surprise even myself with the ellipses and the spirals

that | trace

13) To finish, could you share with us your last epiphany?

Epiphany... Such a nice word. | have often looked for its meaning
and each time | forget because Epiphany for me is fixed to the
Three Kings. This Orient of gold, myrrh, and incense which stretches
from the scorching deserts to the borders of Siberia, from the

Silk carpets to the golden cupolas, the light of a marvelous star.
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MINUSTAURE
2013, sculpture en gres engobe porcelaine

H 190 x 80 x 80 cm




ARBRE A QUATRE
2009, sculpture en grés engobe porcelaine

H 237 x D 90 cm




CHATEAU BLANC
2013, sculpture en gres engobe porcelaine

H 177 x 45 x 50 cm




LES 3 FUMEUSES

2020, sculpture en gres et engobe porcelaine
H 203 x 65 x 60 cm

TRIPODES ARLEQUIN

2015, sculptures en grés noir, engobes
H 63 xD 55cm



LA DOUAIRIERE
2020, assise en gres noir et blanc,
engobe porcelaine

H 126 x 53 x 38 cm




AZTEQUE
2019, table en grés noir et blanc,
engobe porcelaine

H 41 et 48 x 155 x 205 ¢cm




MORILLE NOIRE

2014, table en gres noir émaillé

H 45 x 62 x 45 cm
H 45 x 57 x 48 cm




COLONNES ENTRELACS
2019, sculptures ajourées en gres,
engobe porcelaine

H 220 x D 40 cm




FLEUR BULBONNEUSE
2016, sculpture en grés, engobe
porcelaine, verre et émail

H 155 x D 60 cm

RACINE BLEUE
2011, tabouret en gres,
engobe porcelaine

H 60 x D 50 cm
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L’ELEPHANTE

2019, assise en gres noir, engobe noir
H 84 x 55 x 43 cm




ARBRE NOIR

2020, sculpture en grés noir, engobe noir
H 230 x D 65 cm

ENTRELACS BLANC

2020, guéridon en gres, engobe porcelaine
H74xD60cm

ENTRELACS

2020, assise en gres, engobe porcelaine
H 87 x 46 x 43 cm
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ARBRE BLANC

2009, sculpture en gres, engobe porcelaine
H 247 x D 61 cm




COLONNE MORILLE

2019, sculpture en gres, engobe porcelaine
H 147 x D 38 cm




AZTEQUE
2018, fauteuil avec accoudoirs
en gres noir et blanc, engobe porcelaine

H82x 110 x 50 cm




LAMENTINE
2019, sculpture ajourée en gres,
engobe porcelaine

H 145 x D 46 cm




ENTRELACS ROUGE

2019, guéridon en gres
H 80 x 45 ¢cm

COLONNE TACHETEE

2020, sculpture en gres noir et blanc,engobe
H159 x D 40 cm



ARBRE MARRON

1992, sculpture en grés, engobe
H 269 x D 45 cm

PETIT ARBRE

2019, sculpture en grés, engobe porcelaine
H 153 x 60 x 70 cm

PETIT ARBRE

2019, sculpture en grés, engobe porcelaine
H 132 x 50 x 50 cm

£~ o

o~

.

]

"....J. o

Cere




; : i
ki O A

5
_— s

LA MORILLE

2019, assise en gres, engobe porcelaine
H 83 x 45 x 64 cm
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